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LE CERCLE VICIEUX

Lé Jazz Club Binchois a enfin surmonté les innombrables
tracasseries administratives comme la rédaction des
statuts, l'envoi et la parution de ceux-ci au Moniteur,
les réactions mesquines et nombreuses du greffe du
Tribunal de Charleroi, les visites aussi nombreuses de
la police demandant des précisions aussi futiles qu'
inutiles, etc.

La reconnaissance en tant qu' ASBL était indispensable
pour briguer un reconnaissance officielle comme asso-
ciation culturelle et espérer ainsi obtenir des subsides
d' Art et Vie. Hélas, pour ce faire, il eut fallu que
Binche possédat une Maison de la Culture.

Bref, ce fut une victoire a la Pyrrhus,

Nous sommes agréés par la direction générale des Affaires
Culturelles du Hainaut, mais SANS SUBSIDE.

Et c'est 14 que le cercle vicieux apparait.

Pas de subside = pas moyen d'inviter des artistes de
renom (qui se font payer cher) d'ou, évidemment, manque
d'intérét des amateurs de Jazz & qui nous ne pouvons
offrir de spectacle véritablement intéressant ;
conséquence : pas de rentrée de fonds et la boucle est
fermée.

Aussi allons-nous changer carrément notre fusil d'épaule.
Nous vous avions déja prévenus qu'a partir du mois 4'
octobre, nous "remettions nos montres a 1'heure".

Une fois par mois, nous organiserons une soirée consacrée
32 un th®me ou 4 un musicien bien définis (projection de
bandes vidéo, audition de disques, etc.)

Voyez & l'intérieur de ce bulletin le programme de ce
dernier trimestre 87.



Derniére adaptation, un bulletin complet ne paraitra
plus qu'une fois par trimestre; entretemps, si néces-
saire, une feuille d'information vous sera envoyée.

Nous espérons que vous comprendrez que tous ces
changements sont dictés par 1'étroitesse extréme de
notre budget, que vous continuerez a nous soutenir,
et que nous aurons le plaisir de vous voir nombreux
a nos différentes soirée JAZZ.

Merci de votre confiance.

Le Comité du JCB.

Si quelque concert intéressant se déroulait dans
la région, vous serez avertis par nos soins.

LES CARTES DE MEMBRE SONT MAINTENANT

VALABLES D' OCTOBRE 1987 A OCTOBRE 1988




ILY A 50 ANS...

le 26 septembre 1937,

Mmourait BESS'E SM'TH

Bessie Smith (d'aprés Joachim Ernst BERENDT)

Papa, Papa, you’re in a good man’s way
Papa, Papa, you’re in a good man’s way
I can find one better than you any time of day

You ain’t no good, so you’d better haul freight
You ain’t no good, so you’d better haul freight
Mamma wants a live wire, Papa, you can take the gate.

I’m a red hot woman, just full of flamin’ youth
I’m a red hot woman, just full of flamin’ youth
You can’t cool me, daddy, you’re no good, that’s the truth.

« Il n’y avait pas d’affectation chez elle. Tout était vrai : une
femme qui extirpait son coeur avec un couteau pour I'exposer a la
vue de tous... » Ces mots sont de Carl Van Vechten.

Bessie Smith est la plus grande chanteuse de la période « clas-
sique » du blues : les années vingt. Elle enregistra 160 disques, elle
apparut dans un petit film, et elle connut un tel succés a ’'apogéce
de sa carriére, au début et vers le milieu des années trente, que la
vente de ses disques sauva de la faillite ’'ancienne Columbia Record



Company. Elle vendit prés de dix millions de disques. Bessie est
« 'Impératrice du blues ».

Sa personnalité produisait un effet prodigieux. Elle déclenchait
souvent chez ses auditeurs des réactions semblables a des expé-
riences religieuses. Ils s’écriaient « amen » lorsqu’elle achevait un
blues — comme ils le faisaient dans les églises a la fin des spirituals
ou des gospels. Nul autre qu’elle n’illustrait mieux a I’époque la
relation existant entre les spirituals et le blues.

Mahalia Jackson, la grande chanteuse de spirituals moderne, le
« gospel song », dit : « Quiconque chante le blues se trouve dans
un puits profond hurlant ses appels a 'aide. » Le blues parle de
maintes choses qu’on a perdues : 'amour, le bonheur, la liberté et
la dignité humaine.

Le blues raconte souvent son histoire a travers un voile d’ironie.
La coexistence de 1a douleur et de 'humour est caractéristique du
blues. C’est un peu comme si ce qu’on chante devenait plus
supportable du fait qu’on ne le prend pas trop au sérieux ; méme
les situations les plus désespérées révéelent parfois un cété amu-
sant. Il arrive que I’élément comique surgisse parce que I'infortune
est telle que les mots ne permettent pas de la présenter de maniére
adéquate. En outre le blues renferme toujours ’espoir. Songeons
a Trouble in Mind : « ... I won’t be blues always cause the sun will
chine in my back door some day...' »

Bessie Smith chante comme si elle espér:..: que le soleil brille un
jour « a la porte de derriére ». Et le soleil a brillé. Bessie a gagné
beaucoup d’argent. Mais elle a tout perdu. Elle le dépensa a
s’acheter de I’alcool, et tout ce dont elle avait envie ; elle le donna
a des parents et a des gens qui paraissaient dans le besoin ; elle le
gaspilla pour les hommes qu’elle aimait.

Bessie Smith est née durant la derniére décennie du xixe siécle
dans le Tennessee. Personne ne prit soin d’elle, mais elle com-
menga 4 chanter trés tét. Un jour la chanteuse de blues Ma Rainey
— « la mére du blues » — vint en ville. Ma entendit Bessie et la
prit sous sa férule, 'intégrant dans sa troupe.

Bessie chanta dans les cirques et dans les spectacles sous tente
dans les villes et les villages du Sud. Frank Walker I’entendit et lui
fit signer un contrat. En 1923 elle enregistra son premier disque :
Downhearted Blues. 11 fit sensation. Il se vendit a 800 000 exem-
plaires — presque tous achetés par des Noirs. Un seul de ses

1. «...Je n'aurai pas toujours le cafard parce qu’un jour le soleil brillera a la
porte de derriére. »



disques connut le succés aupres du public blanc au cours de ces
années et encore pour de bien mauvaises raisons : Empry Bed
Blues, enregistré en 1928 avec le trombone Charlie Green, fut
interdit a Boston ayant été jugé obscéne. « Mais, dit George
Haefer, il est difficile de croire que le censeur de Boston ait
compris les paroles de la chanson, sans parler de la musique. Le
mot “lit” (bed) est responsable de tout. »

Outre Bessic Smith, le blues classique connut de nombreuses
grandes chanteuses : Ma Rainey, Mamie Smith — qui fut la
premiére & enregistrer un blues en 1920 —, Trixie Smith et Clara
Smith — aucune de ces Smith n’était apparentée a Bessie —, Ida
Cox — qui créa Hard Times Blues et, redécouverte en 1961,
enregistra un disque 4 plus de soixante-dix ans —, ou Bertha
« Chippie » Hill, qui enregistra Trouble in Mind avec Louis
Armstrong en 1926 et a nouveau en 1946 avec les Blues Serena-
ders de Lovie Austin. Mais Bessie les surclasse toutes.

11 est difficile de décrire la magie de sa voix. Peut-étre celle-ci
tient-elle au fait que la dureté et I’apreté de sa voix sont toujours
empreintes d’une peine profonde — méme dans ses chansons les
plus légeéres et les plus droles. Bessie représentait en chantant un
peuple qui avait vécu des siécles d’esclavage et qui avait di
affronter, aprés ’Emancipation, des situations parfois plus inhu-
maines encore qu’aux jours les plus sombres de I’esclavage. Le fait
que sa douleur trouva son expression dépourvue de sentimenta-
lisme dans la rigueur méme de la voix est peut-étre son secret.

Bessie Smith bénéficiait souvent, lors de ses enregistrements de
I'accompagnement, de musicicns de premier ordre tels que Louis
Armstrong, James P. Johnson, Jack Teagarden, Chu Berry, Benny
Goodman, Tommy Ladnier, Eddie Lang, Frankie Newton,
Clarence Williams et tant d’autres parmi la fine fleur du jazz.
Fletcher Henderson — qui dirigeait le principal orchestre de jazz
de I’époque — fut responsable pendant plusieurs années de ses
combos de soutien et il mit ses meilleurs musiciens 4 son service.

Il n’est pas une seule chanteuse de jazz qui ne soit influencée
dans une certaine mesure — directement ou non — par Bessie
Smith. Louis Armstrong dit 4 son propos : « Elle me faisait
toujours vibrer, par la maniére dont elle phrasait une note avec un
quelque chose dans la voix qu’aucune autre chanteuse de blues ne
possédait. Elle avait la musique dans I’ame et ressentait tout ce
qu’elle faisait. Sa sincérité a I’égard de sa musique fut une source
d’inspiration. »

Son déclin commenga vers la fin des années vingt. En 1930,



Bessie Smith, qui cinq années auparavant était l’artiste la plus
couronnée de succés de sa race (et I'une des plus appréciées en
Amérique), se retrouvait dans une situation si précaire qu’il lui
fallait accepter des engagements non plus dans les grands théatres
du Nord, mais dans les spectacles itinérants de son Sud natal.

Bessie Smith mourut le 26 septembre 1937 a la suite d’un
accident de voiture prés de Clarksdale, Mississippi.

Javais repris, dans une édition précédente de cet ouvrage, une
anecdote relative au décés de Bessie Smith qui refléte une convic-
tion toujours largement répandue dans les milieux du jazz : la
chanteuse serait décédée parce que I’hdpital pour Blancs ou elle
fut conduite avait refusé de soigner une patiente noire ; elle se
serait vidée de son sang « sur les marches » de ’hépital.

11 est certain que cette histoire correspond 4 une situation réelle
dans le Deep South américain de I’époque. I semble néanmoins
certain (cf. B. J. Skelton du Press Register de Clarksdale, dans le
magazine The Second Line, vol 9, n° 9-10, 1959) que les milieux
du jazz ont été mal informés dans le cas de Bessie Smith. Elle est
décédée dans une ambulance qui la conduisait vers un hopital noir
de Clarksdale. Il a également été établi que la version erronée fut
colportée par les membres du Chick Webb Band, qui jouérent a
Memphis peu apres la tragédie.

La vie et ’ceuvre de Bessie Smith ne s’achévent pourtant pas ici.
En 1971, Columbia Records ressortit ’ccuvre compléte de Bessie
Smith sur cinq double albums. L’« Impératrice du Blues » regut
‘ainsi un honneur sans précédent dans la musique populaire :
trente-quatre ans aprés sa mort, elle décrocha une gloire mondiale
pour la deuxiéme fois. Les analyses de marché ont révélé que ce
furent essentiellement les jeunes qui achetérent les résultats de ce
« plus important et plus grandiose projet de réimpression de
I’histoire ». Voila qui confirme que John Hammond, le plus grand
fan de Bessie Smith, celui qui la redécouvrit, avait raison lorsqu’il
affirmait : « Bessie chantait dans les années vingt et trente le blues
d’aujourd’hui. »

Cette renaissance de la musique et du nom de Bessie Smith eut
une autre conséquence. Sa tombe — un monticule a peine
identifiable dans la rangée 12, lotissement 20, section 10 du Mount
Lawn Cemetery de Sharon Hill, Pennsylvania — regut enfin une
pierre tombale. Les citoyens noirs de Philadelphie et Janis Joplin,
la chanteuse blanche du Texas qui avait tant appris de Bessie,
payérent la facture de 500 dollars. L’épitaphe dit : La plus grande



chanteuse de blues du monde ne cessera jamais de chanter — Bessic
Smith — 1895-1937.
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Regards sur le jazz

Chapitre 4 - Les sources du Jazz : SPIRITUAL - GOSPEL

..." Pourquoi le diable serait-il le seul & faire de la bonne musique ?..."

question insolite,s'il en est,pronotée en son temps par un pasteur tout
aussi insolite : l'écclésiastique méthodiste JOHN WESLEY,lequel allait du res-
te apporter une large contribution & la naissance des '"Negro spirituals" et
des "Gospels',styles de musique qui non seulement correspondaient & un mouve-
ment de foi immense,un grand woment de chrétienté mais qui,de plus,apportaient,
sur le plan musical,un rafraichissement salutaire de la musique religieuse.

Sans vouloir prétendre entrer dans le détail de ce renouveau d'une épo-
que musicale(ce qui serait trop fastidieux)il faut néanmoins savoir que le
Negro spiritual a été particuliérement percutant et que,de par sa texture
mé&me,il frappe toujours 1l'homme du XXiéme Siécle par différents aspects bien
spécifiques tels que :

- Une certaine liberté d'expression (cantiques protestants,mélopées,
complaintes comportant des phrases syrcopées,syllabes escamotées,

ryhmes rouveaux )

- Une évidente actualisation de 1'Evangile (Livres et récits remon-
tant aux temps “bibliques et se traduisant par :
Evangile = vie de tous les jours
Jourdain = Fleuve (River)
Paradis = Autre Rive,par exemple Nord des U.S.A.)

- Les retrouvailles de l'extase religieuse
(la foi n'a plus aucune modération.Elle s'e¥prime sans réserve par
les cris de ferveur,de sou”fra¥:-e.de béatitude,ponctués. de frap-
pements de mains er mesure qui illustrent la joie de vivre et de
croire)

- Un apport africain
ou le rythme tient une place prépondérante en remodelant quelque
peu le style "figé" des cantiques,leur apportant ainsi une vigueur
accrue,une intensité jusque la méconnue,

Parmi les interprétes les plus représentatives du Spiritual et du
Gospel deux grands noms sont & extraire du lot.

, La premiére : MAHALIA JACKSON née en 1911 a la Nouvelle Orléans et qui,
de ce fait,connut on ne peut mieux les Orchestres de Jazz de 1l'époque.Arrivée
4 Chicago en 1927 ou elle dirige,déjd,un quartet vocal,ce n'est que beaucoup
plus tard cependart (ey 1945 exactement) quelle parvient enfin a s'imposer et
4 se tailler une réputation & la dimension mondiale.Par la suite,vers les
années 50,elle se décide A organiser une tournée en Europe ou,il faut bien

le dire,les Spirituals étaient plutdt mal connus dans leur authenticité.

La seconde : La Sister ROSETTA THARPE a été sans nul doute,avec Mahalia
Jackson,la plus grarde chanteuse des chants évangéliques de 1l'époque.Née dans
1'Arkansas en 1921,elle a des débuts tr®s prometteurs puisque,a l'Age de six
ans déja,elle se produit devant une ".ssemblée' d'ur millier de personnes
qui lui réservert un accueil triomphal.Ce succés précoce n'est que le départ
d'une carriére fructueuse et,trés vite,elle est sollicitée dans les endroits
les plus réputés : Cabarets,NQMhClubs de classe et méme au grand Café ultra
sélect qu'était a l'époque le SOCIETY" de New-York.Malheureusement pour ses
"fans" et tous les amateurs du genre,Rosetta Tharpe n'est pas faite pour cet-
te ambiance a laquelle elle préfére celle de l'évangelisation,parcourant les
chemins,allant de village en village,d'église en église pour y distiller,de

sa voix chaude et preranrte,le message religieux que les fidéles,en masse,vien-
nent eccuter avec ravissement,
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Histoire du Jazz (suite)

Ce qui ne l'esgiche pas pour autant de participer a plusieurs festivals:
de Jazz,notamment ceux d'Antibes en 1960 et Paris en 1964 ou elle interpréte
de rombreux gospels,en s'accompagrart a la guitare et ce & l'immense joie,on
le devine aisément,de ses fréres et soeunss de race présents aux concerts.

Ainsi donc,(et contrairement & ce que préterdent certains détracteurs
se disant ,.spécialistes...corraisseurs..!!??1)ainsi donc se confirme,de
maniére inéluctable,le sentiment partagé par les vrais amateurs de Jazz et
selon lequel une union étroite entre : la poésie,le rythme,la religion,le
folklore,lefhant,la danse,se trouve 4 la base méme de la musique de Jazz.C'
est 1A un fait évident;une théorie éclatante de vérité,absolument inattaqua-

le.
hin Vous en voulez un exemple ? Un exemple frappant entre tous 1!
L'un des plus grands noms du Jazz,surnommé "le KING",Louis
AMSTRONG en personne,n'a-t-il pas enregistré un certain nombre de
spirituals connus et,de ce fait,établi avec une discrétion que l'on
peut qualifier de géniale,une liaison merveilleuse,sublime m&me entre
le SLERE et 1'HUMAIN.. X!
Edifiant,non ?
Au revoir,amis du Jazz;dans un prochain numéro nous aborderons
ensemble un chapitre tout aussi captivant,si pas plus,que éelui qui s'a-

chéve : le BLUE S... mot qui,& lui seul,fait déja réver aux accords
chatoyants des banjos de 1l'époque !

Jo. Rubens
Secrétaire J.C.B.



PROGCRAMME DU 4° TRIMESTRE
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Middle Jazz ef Jazz Moderre (vicleo)
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Oscar PETERSow [a//;??ll?f_)

ENTREE GRATUITE.

Accueil & 19 H 30, début des auditioms a 20 H.
(précises).



CHRONIQUE DES DISQUES

THE JOHN KIRBY SEXTET vol.1 - 1939 (CBS 450167 1)

It feels so good - Effervescent blues - The turf -
Dawn on the desert - Anitra's dance - Sweet Georgia
Brown - Drink to me only with eyes - Minute waltz -
Front and center - Royal garden blues - Opus § -
Fantasy impromptu - Blue skies - Rose room - I may be
wrong - Little brown Jjug.

THE JOHN KIRBY SEXTET vol.2 1939-1940 (CBS 450183 1)

Nocturne - One alone - Humoresque - Serenade - Jumpin'
in the pump room = Milumbu - You go my way - 20th
century closet - St Louis blues - The hour of parting -
Temptation - Blues petite — On a little street in
Singapore - Andiology - Can't we be friends.

THE JOHN KIRBY SEXTET vol.3 1940-1941 (CBS 450184 1)

Then I'll be happy = I love you truly - Frasquita sere-
nade - Sewtet from Lucia - Coquette - If I had a ribbon
bow - Who is Sylvia - Molly Malone - Barbara Allen -
Bounce of the Sugar Plum fairy - Beethoven riffs on -
Double talk - Cutting the campus.

Personnel : Charlie Shavers (tp) Buster Bailey (cl)
Russell Procope (sax alto) Billy Kyle (p) John Kirby (b)
O'Neil Spencer (dm) Maxine Sullivan (voc)

Imposante réédition de 46 faces de l'orchestre de John
Kirby, soit 1'intégrale de ses enregistrements Okeh/
Vocaliom/Columbia, du 9 janvier 1939 au 15 janvier 1941.

Tout ce qui fait le charme de ce "plus grand des petits
orchestres" est 1la : arrangements fignolés aussi excitants
qu'originaux, précision et virtuosité de l'exécution,
sonorité d'ensemble légére, mise au point impeccable,
swing souple et aisé.

"Le secret de l'orchestre de Kirby, je croia, était que
nous étions trés unis, a dit Russell Procope. En un sens,
nous vivions ensemble, pensions ensemble, travaillions
ensemble. Pour la plupart des arrangements, aprés avoir
décidé ce que nous allidbns faire, nous le faisions...
Nous ne répétions pas beaucoup : on lisait les arrange-
ments, on les jouait, et le phrasé venait tout naturelle-
ment, On s'écoutait 1l'un l'autre, et on savait instincti-



vement, sans avoir besoin de le noter, a quels endroits

il fallait respirer. De méme pour les nuances qui n'étaient
pas répétées".

John Kirby a remporté un grand succés avec ses versions de
certaines mélodies classiques telles que "Anitra's dance"
de Grieg, '"Minute waltz" et "Impromptu" de Chopin ou"Fras-
quita serenade" de Lehar. Comme quoi le Jazz n'est pas CE
que l'on joue, mais la MANIERE de le jouer.

Les volumes 2 et 3 offrent six interprétation de la chan-
teuse Maxine Sullivam. Sa voix délicate et presque dépourvue
de vibrato s'intégre parfaitement au petit orchestre dont
elle fit partie pendant plusieurs années.

La reproduction sonore est trés bonne.
Les trois volumes sont aussi intéressants, mais si vous
n'en acheter qu'un, choisissez plutot le premier.,

DERNIERE MINUTE.

Nous venons d'apprendre que le PHIL ABRAHAM
QUARTET a participé au grand concours inter-
national de Jazz a VIENNE, et a été classé
TROISIEME sur 90 orchestres participants.

Félicitations !




Bobby Mc Ferrin

Né en 1950 a New York, Bobby
McFerrin ne pouvait décidément
pas échapper a une carriére de
vocaliste : son pére était bariton
au Metropolitan Opera de New
York (c'est lui qui doubla la voix
de Sidney Poitier en 1958 pour
les parties chantées du film de
“Porgy and Bess"), sa mére était
soprano classique, sa jeune
sceur allait se lancer dans la va-
riété...

C'est donc a.l'age de 6 ans que
Bobby eut droit aux premiers ru-
diments de solfége et de piano,
mais jusqu'en 77, il sillonna les
Etats-Unis avec son quartet en se
contentant de jouer du piano.

Eric Manngerts

C'est tout a fait par hasard, mal-
gré I'atavisme familial, qu'il com-
menga a chanter, d'abord dans
les bars locaux, puis & New York,
sur l'invitation du chanteur Jon
Hendrix qui I'avait remarqué. Puis
ce fut le Playboy Festival d'Holly-

.wood en 80 et le Kool Jazz Festi-

val de New York et le véritable de-
but d'une carriére solo en trainée
de poudre.

Remarqué aussi par Bruce Lund-
vallen 1982, il signe un contratde
deux albums pour le label “Elek-
tra Musician” : d'abord le Irés
éclectique “Bobby McFerrin",
fourre-tout génial ou Bobby pas-
se du be-bop au rythm and blues,
de la "ballad” a I'a capella (en



“overdubbing”) et puis, c'est la
bombe intitulée tout simplement
“The Voice", ou Bobby explose
en borborygmes inouis et en pa-
rodies de "scatl-singing”, en me-
langeant les styles, du “rap a
Bach ou du folk au be-bop”, eny
intégrant méme toute intrusion
extérieure, un toussotement dans
la salle, une ambulance dans la
rue...

Bobby McFerrin enregistre sur
les albums de Weather Report,
de Chico Feeman, de Wynton
Marsalis, de Manhattan Transfer,
de Joe Zawinul. Les offres de
concert s'amoncellent, souvent
refusées, car Bobby veut garder
une vie de famille normale.

Son troisieme album est assuré-
ment le plus complet : enregistré
pour le label Blue Note, en pleine
renaissance, aprés que Bruce
Lundvall ait quitté Warner Bro-
thers avec son calalogue, il est &
la fois un témoin des labuleuses
capacilés "live" de Bobby McFer-
rin et un hommage a ses multi-
ples influences. Il faut écouter
cette version tout a fait exception-
nelle du "From Me To You" du
tandem Lennon/McCartney, ou
celle d™Opportunity” de Joan Ar-
matrading. Il faut écouter son duo
avec le sax soprano de Wayne
Shorler dans le “Walking" de Ri-
chard Carpenter ou avec le piano
d'Herbie Hancock dans “Turlle
Shoes".

Sa version du "Night in Tunisia”
de Dizzy Gillespie est mécon-
naissable, avec tout le Manhattan

Transfer en support vocal, elle
vaul pourlant a Bobby e
“grammy” 86 du meilleur arran-
gement vocal. Il recoit aussi le
“grammy” du meilleur chanteur
masculin de lI'annege...

“Mon instrument c'est mon
corps” declare tout simplement
Bobby. “Je ne fais que m'explo-
rer. Néanmoins, je veux en toute
conscience assumer un réle, un
personnage, et je pense aux dif-
férents instruments en termes de
personnages”.

Sa voix sonne tantét comme une
trompelte suraigué ou une basse
vrombissanle, comme un saxo
be-bop, comme une voix d'opéra
ou un Bealle, une voix de blues
ou de chanteuse, un solo de gui-
tare ou un air de Bach, outoutala
fois. Il se frappe la poitrine pour
faire la batterie ou les basses, il
lape des pieds, joue avec sa lan-
gue dans la bouche. le public est
fascing, répond en cheeur jusqu'a
ne plus pouvoir le suivre.
McFerrin a déja réussi a faire dire
a Jo Dekmine, l'inénarrable di-
recteur du Théatre 140 : “Bobby
McFerrin est a lui seul tout un or-
chestre, son «talent scout» a tra-
vers une monstrueuse facilité a
rejoint la musique, le grand art, et
c'est un peu comme Si, Stupé-
faits, nous regardions Renoir
peindre «Les Baigneuses» sans
pinceaux ni couleurs et de dos”.



UNE SEULE ADRESSE:
GUY HENDRICKX - PNEUS

244 Route de Beaumont 6030 Marchienne-au-Pont

Pneus neufs de toutes marques-Pneus remould toutes dimensions a
moitié prix-Dessin Michelin et Pirelli-Pneus larges-Equilibrage
et géométrie des 4 roues par ordinateur -Banc test amortisseurs
sur voiture - Amortisseurs - Freins - Batteries.

TEL.: (071) 51 82 57 -(071) 51 82 69

«LA LOUISIANE»
Local du Jazz Club Binchois

Place Eugéne Derbaix — Binche




JAZZ CLUB BINCHOIS 2B 064/3310 30

Président : Luc Mairesse, 27 rue Derval, 7131 Waudrez

LE SANEDI 17 0¢ToBRE
A1é H

R e m—

AV THEATRE DE LA LOUVIERE

CLAUDE LUTER.

prix donlée normd/ : 500 F
--— pour les membres oy JCcB.  BOO F
S

a la conrdition expresse que toutes les demandes soient regroupées par
ros soimrs et qu'elles nous parvienment pour le samedi précédent (le
10 octobre au plus tard).

Donc, si vous voulez profiter de cette offre exceptionnelle (décrochée
par votre Club) il faut impérativement
1. Etre en régle de cotisation.

2. Nous faire parvenir votre prix d'entrée (300 F) pour le
10 octobre AU PLUS TARD. (vous pouvez utiliser le second
bulletin de virement).

A bientdt.

s
(/



